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El presente informe recoge el conjunto de las acciones realizadas de cara
a la restauracion de la imagen en cuestion, presentdndose en un primer
momento una descripcién sobre el estado de conservacion de la obra para,
posteriormente, detallar las diversas fases de las que se ha compuesto el
trabajo, los procedimientos técnicos llevados a cabo en cada caso y los

resultados obtenidos, asi como anotaciones sobre su desarrollo.

DESCRIPCION DE LA OBRA

e Imagen procesional de la Virgen con el Nifio de cuerpo entero.

e Sin fecha de realizacién concreta; aproximadamente finales s.XIX- principios
s.XX.

® Autor desconocido.

e Variedad de madera sin concretar (presumiblemente madera de chopo).

e Estucada, dorada al agua con oro de 22 q. y policromada.

e Provista de ojos de cristal y trabajo de cincelado en los galones y el escudo

del pecho.

® Apoyada en una peana cuadrada, policromada en marmol rojo con moldura

inferior dorada y patas de tabla cuadrada.

Imagen previa a la restauracion.
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Se trata de una imagen de taller, con postura y proporciones académicas,
resuelta con soltura y sin grandes alardes en el trabajo de los ropajes, aunque
con elegante movimiento, los cuales se presentan haciendo juegos de color
con tonos crudos y blancos en manto y habito, cortado éste Ultimo por un cinto

negro.

La Virgen sostiene al Nifio en su brazo izquierdo y unas cadenas con la mano
derecha. Por su parte, el Nifio se presenta con los brazos abiertos y la postura
de la mano izquierda lleva a pensar que también sostiene algo; sus vestiduras

son de color crudo con el cuello, cinturén y galén de la tdnica dorados al agua.

ANALISIS DEL ESTADO DE CONSERVACION

El estado de conservacion que presentaba la imagen a primera vista era
bastante malo. Se observaba la suciedad superficial y el tono torcido del color
en las zonas de carnadura causado principalmente por la oxidaciéon de los
barnices, vy, al fijarse un poco mas detenidamente en los ropajes, saltaba a la

vista que fue totalmente repintada.

Detalle de cata en carnadura.
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En un examen mas minucioso se pudieron apreciar ofro tipo de darios
provocados por la mala conservacién de la obra a lo largo del tiempo, asi como
por intervenciones gravemente desacertadas para ésta que han puesto en

riesgo de pérdida o desaparicion el tratamiento original de la obra.

Las vestiduras han sido repintadas por completo con algun tipo de temple,
advirtiéndose bajo esta pintura ciertos restos de estucos y emplastes sin lijar ni
retallar. Igualmente, grandes zonas del galén han sido repintadas y redoradas

con distintos tipos de oro (purpurinas, distintas calidades,...).

Detalle de repinte y color original en
la vestidura del nifio.

Las manos, caras y pies presentan dafios superficiales mas evidentes, tales
como la grieta de la méascara de la Virgen o los pies destrozados del Nifio,

aunque no daban la sensacion de haber sido repintados.

Mas tarde, se comprobara que la imagen sufri6 dos intervenciones: una
primera, en la que se repintaron completamente las carnaduras de la pieza, se
velaron los ropajes y se retoco el oro, intervencion realizada hace treinta o
cuarenta afios aproximadamente; y una segunda y muy desafortunada
intervencion en la que se respet6 la carnadura, salvo pequerios retoques, pero

se repinto el resto del conjunto.
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La peana se encontré bastante deteriorada. Al ser el apoyo principal a la hora
de mover la imagen, sufren mucho sus uniones y se ha descascarillado el
estuco sobre todas las lineas de unién. Ademas, el oro estaba oxidado y

repintado con purpurinas.

A continuacién, se expone una descripcion mas exhaustiva del estado de la
obra que partira, para ello, desde el interior al exterior atendiendo al valor de

los materiales utilizados:

Soporte de madera:

Se han localizado pequeiias grietas en toda la superficie estucada que denotan
la tension que ésta sufria a causa del movimiento de la madera y provocadas,
principalmente, por factores ambientales tales como la humedad, el calor o la

excesiva sequedad.

Como ya mencioné anteriormente, el material de base probablemente sea
chopo o algln tipo de madera poco resinosa y de gran densidad. No se

encontraron sefiales del ataque de ningtin insecto xilé6fago (termita o carcoma).

Preparacion de estuco:

La capa de estuco que sirve de
base para la policromia se
encuentra fuertemente dafiada.
El estuco original estd muy
debilitado y se registran gran
cantidad de grietas y

craquelados.

Detalle de lagunas en el estuco y catas de repinte.
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Bajo los repintes se aprecian restos bastos de masillas o estucos (se aprecian
a simple vista porque no han sido ni ljadas, mantienen en algunas zonas la
marca de la espatula y grumos), herencia de anteriores ‘restauraciones’ que se
aplicaron sin tener en cuenta si cerraban pliegues de ropajes o deformaban

formas anatémicas.

Las catas han sido llevadas a cabo en zonas debidamente seleccionadas por la
especial debilidad del material superpuesto y por ellas se comprob6 que se
habia realizado una intervencion anterior en la que practicamente se rehizo la
obra.

Mas evidente en cuanto al estudeco es que existian graves faltas mal
reparadas que se reflejaban en el volumen en mangas y pliegues, asi como
gran cantidad de desconchados en las ropas y las carnaduras, aparte de las

grietas ya mencionadas.

Detalle del estucado en la manga izq. del nifio y de una cata de carnadura.
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Dorados:

Los restos del dorado original que no ha sido parcheado en los galones se
encuentran en un estado de conservacion medianamente bueno, algo sucio y

desgastado solamente.

Los resanes en el dorado estan en muy mal estado, las purpurinas de la ultima
intervencion y el dorado con oro de 16 Q. de la anterior han torcido su tono por
la oxidacion. Es de destacar que en ciertas partes del galén se observa
claramente que el estuco del arreglo oculté zonas del dorado original que se

encontraban en perfecto estado de conservacion.

Detalle del dorado en los galones y el deterioro del escudo.

El escudo del pecho, que también fue dorado y cincelado en su momento, se
encontr6 carente de oro (posiblemente a causa de las limpiezas con trapos

humedos) y sélo se conservaba el tono del bol de imprimacion.
Policromia:
Ambas iméagenes se encuentran totalmente repintadas. El repinte superficial

tan solo imita al que anteriormente fuera realizado con pigmentos al aceite y

utilizando oro falso y purpurinas.
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La imagen de la Virgen tiene actualmente un color crudo plano en temple para
el habito y un color plano en un crudo mas ocre para la capa, asi como cingulo
y zapatos repintados en negro mate, pudiendo comprobar tras sucesivas catas

que la policromia original dista bastante de la que actualmente se aprecia.

Detalle de las capas de repinte y
del tono ocre original.

Concretamente, la capa de la Virgen era de color ocre palido, posiblemente
matizado en tonalidades claras y el habito estaba dentro de las tonalidades
mas claras ain de ocre, casi llegando a ser crudo. Los repintes de estas ropas

mantuvieron mas o menos la estética original.

En lo que a la imagen del Nifio se refiere, se han encontrado amplios restos de

azul en sus ropas, las cuales se repintaron de blanco con pigmentos al aceite.
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Las zonas de caras y manos presentaban una policromia mas clara y delicada
de la que hoy encontramos y posiblemente con un acabado en las zonas de
pelo mucho mas cuidado; también fueron retocadas y repintadas en la que
parece la primera intervencion. Ambas mascaras, las del Nifio y la Virgen,

presentan grieta en las juntas..

Detalle de cata en la barbilla y de craquelado
y grieta en la junta de la mascara.

Peana:

La mayor parte de las colas de unién para los ensamblajes se encontraban
inservibles. Se trata de colas de hueso o colas fuertes, material que pierde las
cualidades elasticas y adherentes y cristaliza con el paso de los afios vy la
accion de elementos como el agua o el oxigeno, volviéndose asi estéril en la
accion que realiza. La cohesion que mantenia era gracias a las colas de milano

de su construccion.
El estado del dorado y la policromia se encontraban en malas condiciones.

El primero, realizado con oro aleman (16 Q.), estaba totalmente oxidado y

repintado a conciencia con varias capas de purpurina.
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La policromia del marmol en tonos ocres y rojos presentaba, por su parte,
desconchados y una espesa patina marron que ha sido formada

principalmente por suciedad.

PROCEDIMIENTOS TECNICOS DEL TRABAJO DE RESTAURACION

A continuacion se describira los procedimientos técnicos llevados a cabo para
la restauracion de la obra, asi como breves consideraciones sobre el proceso

de trabajo.

A. DESARROLLO DEL PROCESO DE RESTAURACION:

1. ANALISIS DETALLADO DEL ESTADO DE LA PIEZA

En todo trabajo de estas caracteristicas, donde los deterioros son amplios en
variedad y causas, lo primero es realizar una serie de catas que nos aclaren a
ciencia cierta cual sera el criterio mas acertado a seguir. Para ello, previamente
se retira la imagen de su peana para trabajar una y otra de manera separada y
comprobar el estado interior de la pieza, ya que estas imagenes no suelen ser

macizas.

Las primeras catas fisicas realizadas corresponden a las policromias
(carnadura). Asi, se ha procedi6 a retirar la capa de barniz, tras la cual se
observé un craquelado débil en la capa policroma inferior que dio pie a realizar
una segunda cata a punta de bisturi. Esta segunda cata mostré que la imagen
habia sido repintada en una anterior intervencion, no quedando duda sobre el
criterio a seguir en cuanto a la recuperacion de las policromias originales. Seria

necesario, entonces, retirar los repintes hasta llegar al color original.
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Media limpieza en rostro de la Virgen; se pueden observar las lagunas
de retoques eliminadas y los surcos para la venda de la mascara.

Aparte de este repinte en la totalidad de la carnacion, se apreciaron lagunas
mas opacas y de tonalidades mas pardas que el resto del repinte. Esto nos
conduce a pensar que fueron dos las intervenciones de restauracién a las que
la imagen fue sometida: una primera en la que se repolicromé en su totalidad
(carnes y ropas), usando los mismos materiales de la decoracién original; y una
segunda intervencion con ejecuciones mas sefaladas, donde se limitaron a
rellenar las lagunas y grietas con materiales de segunda (escayolas) y a retocar

estas lagunas con pigmentos al agua y purpurinas.

Una vez finalizadas las catas en las carnaduras, se procedié a realizar el
mismo proceso en los ropajes y la peana, tras lo cual se verifico lo
anteriormente expuesto: la imagen fue en dos ocasiones retocada, siendo la

segunda intervencién la de mayor detrimento estético, puesto que no se repar6
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en retallar y suavizar las laguna de escayola rellenadas ni en perfeccionar
galones ni pliegues interiores de la capa ni tunica, ademas de una pésima

reintegracion cromatica.

Dicha intervencion ha posibilitado descubrir los tonos originales de las
vestiduras del Nifio y de la Virgen. Por un lado, el Nifio en su origen vestia de
azul con detalles dorados, imitando una estofa; por otro, la Virgen cuenta con
una tdnica de tono hueso con matices mas oscuros que realzan las sombras de
sus pliegues, asi como una capa de un tono originario ocre calido que tiende al

anaranjado y que lleva consigo sus correspondientes claroscuros.

Tras conocer el estado de las policromias, se procedié a examinar el estado del
estuco y del soporte de madera. En un primer vistazo se apreciaron grietas
alargadas en el manto y habito de la Virgen, ademas de pequefias zonas
agrietadas y circulares en toda la superficie de la obra y grietas minimas que
suponen el dafio menos significativo. La naturaleza de los dafios de mayor
envergadura podia corresponder a varias causas, por lo que se retiré material
de las zonas que presentaban un mayor dafio para su andlisis.

Las grietas estaban motivadas por una deficiente preparacién del soporte de
madera, llevado a cabo éste con maderas mal preparadas y de no muy buena
calidad y aplicando sobre las juntas vendas gruesas empapadas en colas
excesivamente fuertes. Las piezas utilizadas presentaban irregularidades en
sus planos y restos de corteza que no debieron ocasionar ningtn problema
para el escultor, pero que mas tarde ocasionarian la pérdida de cohesién entre
las mismas y, por tanto, el deterioro general del bloque de base. En este
sentido, es preciso que, de cara a la realizacion de un bloque de madera de
calidad suficiente para que sirva de base a una escultura estucada y
policromada, las piezas de madera que van a unirse deben encontrarse
perfectamente curadas, cepilladas y limpias de corteza y otras imperfecciones,
siendo estos procedimientos técnicos basicos los que no fueron tenidos en
cuenta.
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A este respecto, hay que sefialar que la apertura de grietas en el soporte
propicia desperfectos que sobrepasan en mayor medida los meramente
estéticos, ya que se traduce en putrefaccion de las colas de hueso utilizadas
para la unién de las piezas de madera, oxidacion de los clavos que fueron
usados a modo de perno para asegurar las piezas (otro error grave), asi como
en un progresivo deterioro del estuco a causa de la accion de la humedad y el

aire que penetra por las aberturas.

Es de destacar que los clavos oxidados llevan a la aparicién paulatina de
pequefios craquelados circulares que se aprecian en toda la pieza, debido a
que la oxidacion en el metal produce una reaccion quimica que conduce a un
aumento de su volumen, lo cual provoca una presién en el material en el que
estd embutido que hace que éste se raje y, como consecuencia de ello, el
estuco que lo recubre se agriete y se produzcan craquelados y desconchados
en la policromia. Hay que sefialar que el estuco que experimenta la accién del
oxido y el movimiento que ello desencadena hace que pierda gran parte de sus
propiedades de cohesion, volviéndose poco a poco mas y mas pulverulento
hasta perder todas sus cualidades de resistencia.

2. RETIRADA DE REPINTES Y REESTUCADOS

Tras las catas realizadas, en su mayor parte mecanicas, a punta de bisturi, se
realizé un test de disolventes para asi dictaminar el mejor método a seguir de
cara a la limpieza de la obra. Acto seguido se retiraron los repintes de las ropas

mediante una limpieza quimica y los de la carnadura mecanicamente.

La limpieza de los retoques y del repinte general dejo al descubierto todas y

cada una de las lagunas que habian sido reestucadas anteriormente.

En la primera intervencion se utiliz6 como material sellante una masilla de
base calcica con la que se reconstruyo gran parte del pelo, algunos dedos de
la mano izquierda de la Virgen y amplias lagunas en los ropajes. En la segunda

intervencion, como ya se hizo mencién anteriormente, se emple6 escayola para
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retocar pequefias imperfecciones en el pelo y la cara de la Virgen y del Nifio,

ademas de lagunas en los pliegues interiores de los ropajes y su superficie.

Localizadas de este modo las reposiciones, se procedié a su retirada y la
limpieza del soporte. Al retirar estos emplastos se descubrié, por un lado, la
existencia una gran cantidad de clavos, concretamente un total de 65, siendo la
mayor parte de 7cm de largo y cabeza de 7mm y otros de menor calibre.

Por otro lado, se encontraron zonas agrietadas donde el efecto del metal en
mal estado no fue tan avanzado y no habia ocasionado atin el desprendimiento
de material.Es evidente que lo tnico que se consigui6 con estas intervenciones
fue un efecto visual temporal y que mas tarde volveria a aparecer el dafio

verdadero, ya que no se atajé realmente extrayendo los metales.

3. RETIRADA DE OBJETOS METALICOS Y ZANJADO DE GRIETAS

Realizando una zanja longitudinal sobre las grietas, se retir6 el estuco que las
cubria y se encontraron las vendas que fueron aplicadas para sellar las juntas
de la madera.

Estas vendas guardan la funcién de servir de proteccién ante los movimientos
de la madera, es decir, si las juntas sufren una dilatacién las vendas deben
presentar cierto grado de flexibilidad que corrija el desplazamiento de la
madera. En este caso, las vendas se presentaban rigidas en extremo y
totalmente desprendidas del soporte, lo que indica un exceso de dureza en las
colas y su inutilidad total para la funcién que debian realizar. Por tanto, se vio la
necesidad de retirarlas para su sustitucion. Al hacerlo, se encontraron grandes
separaciones entre las maderas vy la falta de ésta en muchas zonas que dejaba

grandes huecos.

Acto seguido, se retiré el estuco de las zonas agrietadas circulares, se
descubrieron todas las cabezas de clavo y se fueron extrayendo
minuciosamente cada uno de los hierros para posteriormente ser sustituidos

por espigas de haya.
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Igualmente, fue retirado el perno metalico de la cabeza de la Virgen que sirve
como sujecion a la corona para su sustitucion por un sistema mas adecuado

para la pieza.

i
A

Detalle de las piernas de Nifio y galon de la Virgen donde se observa
el soporte tras la retirada de material y restos de clavos oxidados.

En este punto la pieza se encuentra totalmente preparada para comenzar la
separacion de las piezas mal adheridas y su posterior reposicion, asi como

sellar las grietas y hacer la reconstruccion volumétrica.

4. CONSOLIDACION DEL SOPORTE Y RECONSTRUCCION

VOLUMETRICA

En esta fase se separan, en un primer momento, aquellas piezas externas que

se aprecian en estado de poca adhesién y se eliminan las colas en mal estado.
En un segundo momento se sellan las grietas y huecos con madera de balsa,

haciendo uso de este mismo material para la recuperacion de los volimenes
perdidos en la obra.
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Detalles de la recuperacion volumétrica en una de las grietas con falta de
material y separacion de dos piezas con las colas en mal estado.

Posteriormente, y una vez introducidas las espigas de haya en las vias que
dejaran los clavos, se procede al encole de las piezas separadas y del refuerzo
del resto de fragmentos mediante precisas inyecciones de cola y aplicacion de
presion. Asi, con sulfato calcico y cola se realiza un emplasto que se aplica
sobre las grietas y las lagunas profundas del estuco.

Repasada la masilla y las cabezas de las espigas insertadas para fijar las

piezas, se aplican sobre las uniones descubiertas una serie de vendas
encoladas y se prepara la imagen para su posterior estucado.

5. ESTUCADO, DESBASTE Y PREPARACION AL DORADO Y LA
POLICROMIA

La composicién del estuco que es aplicado en este taller para este tipo de

trabajos remite a la puramente tradicional, es decir, aquella obtenida con
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sulfato calcico, cola de hueso y miel de cafa (componente que otorga
elasticidad), ademas de afadirse unas minimas cantidades de esterilizante

para evitar la proliferacién de microorganismos en el gesso.

Desestucando la mano del Nifio.

Una vez aplicado éste para la recuperacion de los volimenes originales, se
procede a retallarlos con bisturi y a afinarlos meticulosamente. Luego se realiza
la “colada”, o limpieza del polvo en el estuco nuevo, proporcionando ademas el

apresto necesario para proseguir con los procedimientos técnicos del trabajo.

6. DORADO Y POLICROMIA

En esta fase se inicia el proceso del dorado. Para ello, en primer lugar se aplica
sobre el estuco unas capas de bol, es decir, arcillas finas de diversos tonos que
se mezclan en determinadas proporciones con colas animales y agua, de modo
que se obtiene una pasta homogénea de facil aplicacion que sirve de base al

oro cuando se quiere dorar al agua.
Una vez brurido el bol aplicado, se empieza a dorar con oro fino de 22 Q. por

medio de la técnica conocida como ‘al agua’, siendo su acabado en brillo, a

excepcion de algunos detalles que quedan mate.
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A continuacién, se lleva a cabo el cincelado de los diferentes galones y del
escudo del pecho y, acto seguido, un desgaste del material para igualarlo al oro
de la pieza original y evitar que desentone. Concluido este proceso, se protege
el dorado con una ligera capa de barniz y se comienza la recuperacion
cromética en la obra.

La primera imagen muestra la figura con las bases listas,
la segunda una vez ya dorada.

Dado que de la policromia original de las carnaciones queda poco mas que
la sombra de las cejas y leves tonos rojizos en los carrillos de ambas caras,
ademas del tono de base en perfecto estado, se toman estos restos como

base para la reconstruccion.
En primer lugar, se aplica en las zonas resanadas una base hecha con laca al

alcohol y pigmentos naturales que iguala el tono de base original. Esta base se
realiza y aplica tanto para las carnes como para las vestiduras.
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En segundo lugar, se procede a policromar la obra utilizando una serie de
pigmentos al 6leo que son aplicados en finas veladuras y respetando en todo

momento los restos originales, e imitandolos.

7. BARNIZADO Y ACABADO FINAL

Para el acabado se elige un barniz final de cuadros satinado, el cual, al
aplicarse a marchas forzadas tras la policromia, adquiere un aspecto mas
brillante del deseado; en cualquier caso, es un mal de facil solucién si se

considerara oportuno.

El acabado final consiste en la aplicacién de una ligera patina de color al

dorado para conseguir una tonalidad mas calida.

8. PEANA Y PERNO PARA LA CORONA

El trabajo de la peana ha consistido en una limpieza del barniz que cubria el
marmoleado vy la retirada del dorado de la moldura, del cual apenas quedaban

unos restos verduzcos cubiertos de purpurina.

Una vez limpia, se doré de nuevo la moldura con oro fino al agua y se retocé el
color del marmol, afiadiendo una franja en color rojo pimentén que acotara
cada pafio de la peana y los filos superiores, asi como la base donde apoya la

imagen.
En cuanto a la sujecion de la corona, se introdujo un perno autorroscante con

tope para la altura, el cual permite ajustar la corona sin que esta tenga que

rozar la cabeza de la escultura.
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B. CONSIDERACIONES FINALES SOBRE EL PROCESO DE TRABAJO:

El tiempo acordado a priori para la restauracion de la imagen fue de tres
meses. No obstante, una vez que la obra se encontraba ya inmersa en la
intervencion, se me comunicé que debia ser terminada en un periodo de dos
meses como maximo, dado que la imagen participaba en una romeria de la

cual no se me informé con antelacion.

Esta premura y acorte en el tiempo de trabajo provocd que la duraciéon del
proceso de secado de los 6leos no fuera la suficiente, lo que desencadené que
el efecto final del barniz no fuera el deseado, ademas de que fue imposible
finalizar el trabajo de cincelado en el taller y la imagen terminé procesionando

inacabada.
Una vez que ya tuvo lugar dicho evento, me desplacé al templo de Bracana

para proseguir alli mismo con los procedimientos técnicos requeridos para
finalizar el trabajo.
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